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HELLENISTIK DONEMDE BIREYSEL BOSLUK VE BEDENSEL COKUS:
BARBERINI FAUN ORNEGI

Individual Emptiness and Bodily Collapse in the Hellenistic Period: The Case of the Barberini Faun

Meral CELIK*

Oz: Hellenistik dénem heykel sanaty, bireyin bedensel
deneyimini, duygusal diinyasini ve ruhsal kirilganhigini
onceki donemlere kiyasla daha dogrudan ve yogun bir
bicimde goruntir kilan yeni bir anlatim dili gelistirmistir.
Bu makale, Barberini Faun heykelini merkezine
alarak, Hellenistik bireyin yasadigr psikolojik gerilim,
bedensel tikenis ve varolussal bosluk duygusunun
heykeltiraglik yoluyla nasil temsil edildigini incelemeyi
amaclamaktadir. Barberini Faun, giintimizde son
derece taninmis bir miize eseri olmasmna ragmen,
akademik literatiirde ¢ogunlukla erotizm, Dionysos
kalti ya da uyku temasi baglaminda ele alinmus, figiirtin
tasidigi psikolojik yogunluk ve igsel dramatik yapi gogu
zaman ikincil planda birakilmistir. Calisma, eserin
bigimsel ozelliklerinden hareketle, figiiriin gevsemis
ancak savunmasiz bedensel durusunu, ytiz ifadesindeki
belirsizligi ve kas yapisindaki gizli gerilimi Hellenistik
bireyin ruhsal deneyimiyle iliskilendirmistir. Bu
cergevede uyku, rahatlatict ya da yenileyici bir
durumdan ziyade, bilingten geri ¢ekilme, bedensel
yorgunluk ve gergeklikten kagisin gorsel bir ifadesi
olarak yorumlanmaktadir. Dionysos¢u sarhosluk,
kendinden ge¢me ve sinirlarin ¢oziilmesi gibi kavramlar,
figtiriin bedensel haliyle birleserek eseri salt mitolojik
bir anlatinin 6tesine tasimakta ve psikolojik bir temsil
alan1 olusturmaktadir. Makale kapsaminda Barberini
Faun, doénemin benzer eserleriyle karsilagtirmali
olarak degerlendirilmistir. Bu karsilagtirmalar eserin
kahramanlik, zafer ya da ahlaki yticelik icermeyen, ige
donik, kirilgan ve karamsar bir beden anlayisini temsil
ettigini ortaya koymaktadir. Sonug olarak Barberini
Faun, Hellenistik heykelin dramatik anlatilarinin
otesine gegerek bireysel tikenis, psikolojik yogunluk

Abstract: Hellenistic sculpture developed a new
visual language that rendered the bodily experience,
emotional world, and psychological vulnerability of
the individual more directly and intensely than in
earlier periods. This article focuses on the Barberini
Faun in order to examine how psychological tension,
bodily exhaustion, and a sense of existential emptiness
experienced by the Hellenistic individual are articulated
through sculptural form. Although the Barberini
Faun is a well-known museum piece today, scholarly
literature has largely approached the sculpture within
the frameworks of eroticism, Dionysian cult practices,
or the theme of sleep, while its psychological depth
and internal dramatic structure have often remained
insufficiently explored. Starting from a formal analysis
of the sculpture, this study relates the figures relaxed yet
exposed posture, the ambiguity of its facial expression,
and the latent tension within its musculature to the inner
experience of the Hellenistic individual. In this context,
sleep is interpreted not as a soothing or regenerative
state, but rather as a visual expression of withdrawal
from consciousness, physical fatigue, and escape from
reality. Dionysian concepts such as intoxication, loss of
self-control, and the dissolution of boundaries merge
with the bodily condition of the figure, carrying the
sculpture beyond a purely mythological narrative and
into the realm of psychological representation. In this
article, the Barberini Faun is evaluated comparatively
alongside similar works from the same period. These
comparisons indicate that the work embodies an
introspective, fragile, and pessimistic conception of the
body, one that is devoid of heroism, triumph, or moral
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ve insani kirilganlik temalarini giigli ve 6zgiin bir
gorsel dile dontstirebildigini  gostermektedir. Bu
yoniiyle eser, Hellenistik sanatin bireyi idealize eden
temsil anlayisindan uzaklasarak, bedeni yasanmuslik,
yorgunluk ve igsel catismalarin tagyicist olarak ele

exaltation. Ultimately, the Barberini Faun demonstrates
that Hellenistic sculpture was capable of moving beyond
dramatic narrative frameworks to articulate themes
of individual exhaustion, psychological intensity, and
human vulnerability through a powerful and distinctive

aldigini ortaya koyan 6nemli bir 6rnek sunmaktadur. visual language. In this respect, the work offers an

important example of how Hellenistic art departs from
idealised modes of representation by treating the body
as a bearer of lived experience, exhaustion, and inner
contflict.

Keywords: Barberini Faun, Bodily Exhaustion,
Hellenistic Sculpture, Sleep, Dionysian Imagery.

Anahtar Kelimeler: Barberini Faun, Bedensel Tiikenis,
Hellenistik Heykel, Uyku, Dionysoscu imgeleme.

Giris

Hellenistik donem heykel sanati, antik diinyada insan bedenine ve bireysel deneyime yonelik alginin
koklii bigimde dontistiigi bir evreyi temsil etmektedir. Klasik donemin 6l¢ti, denge ve ideallestirme ilkeleri
bu donemde yerini daha esnek, daha deneyimsel ve ogu zaman geliskili bir beden anlayisina birakmustur.
Heykel artik yalnizca estetik bir batiinliigiin ya da ideal formun temsilcisi degil, ayni zamanda bedensel
ve ruhsal hallerin tasiyicisidir'. Bu bakimdan beden diizenli ve kontrol altinda bir yapr olmaktan ¢ikarak
yorulan, ¢oziilen ve sinirlarini yitirmis bir varlik olarak betimlenmistir. Dolayisiyla bu donemde Klasik
doneme gore ¢ok daha farkl ve fazla figiir dili ortaya ¢tkmustir’. Bu doniisiim, Hellenistik dinyanin
siyasal ve toplumsal gergekligiyle de dogrudan iliskili olmustur. Aslinda bu degisim MO 4. yiizyildan
itibaren kendini gostermeye baslamistir. Bu degisimin onciileri Atina basta olmak tizere Sparta, Thebai ve
Makedonya olmustur. Elbette Yunan yasami ve siyasi karakterindeki en biyik degisikligi Biiyiik iskender
yapmustir’. Bu siyasi ve toplumsal degisim sanatsal temsil bigimlerinde de karsiligini bulmustur.

Soz konusu doniisiim, yalnizca gorsel sanatlarla siirli kalmayp, cagdas edebi tiretimde de agik
bicimde izlenebilmektedir. Theokritosta* (MO 300-260) bireyin giindelik deneyimleri, yalnizhg: ve
dogayla kurdugu kisisel iliski 6n plana ¢ikarken; Kallimakhos® (MO 310/305-240), geleneksel biiyiik
anlatilardan bilingli bir uzaklasmayla daha sinirly, bireysel ve kirilgan temalara yonelmistir. Benzer sekilde
Menandrosun® (MO 342-291) oyunlarinda kahramanlik anlatilarinin yerini siradan bireylerin duygusal
ve psikolojik durumlari almistir. Bu edebi yonelim, Hellenistik diinyada bireyin kamusal kimliginden
styrilarak daha i¢e doniik ve deneyim odaklr bir varlik olarak kavranmaya baslandigini gostermektedir.
Dolayisiyla heykel sanatinda gozlemlenen bedensel gevseme, titkenis ve kontrol kayb gibi temalar, yalnizca
bicimsel yenilikler degil, ayn1 zamanda dénemin zihinsel ve kiiltiirel doniistimiiniin farkl bir ifade bigimi
olarak degerlendirilmelidir.

Edebi tretimde gozlemlenen bu bireysellesme egilimi, daha genis ol¢ekte siyasal ve toplumsal
yapida yasanan dontisiimlerle paralellik gostermektedir. Klasik donemde polis yapisi igerisinde anlam
kazanan yurttas kimligi, Hellenistik kralliklar ¢aginda yerini daha gevsek, daha pargali ve gogu zaman
belirsiz bir aidiyet duygusuna birakmustir. Genis imparatorluk cografyast iginde farkl kulttrlerle
kurulan yogun etkilesim, ekonomik hareketlilik ve kent yasaminin kozmopolit niteligi, bireyin deneyim
alanini genisletirken, ayn1 zamanda onu geleneksel toplumsal denetim mekanizmalarindan da kismen
uzaklastirmustir’”. Bu durum, sanatsal tiretimde bireysel deneyimin ve i¢sel durumlarin daha gortiniir
hale gelmesine zemin hazirlamistir. Bununla birlikte s6z konusu doniisiim, yalnizca bir 6zgiirlesme ya
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da rahatlama olarak degerlendirilmemelidir. Aksine, politik ve toplumsal baglarin zayiflamasi, bireyin
kendisini daha kirilgan, daha gegici ve daha savunmasiz bir konumda deneyimlemesine de neden
olmustur. Dolaystyla Hellenistik heykelde gozlemlenen bedensel gevseme, kontrol kaybi ve smnirlarin
¢oztilmesi hem bireysellesmenin getirdigi serbestlesmenin hem de bu serbestlesmeye eslik eden bir tiir
igsel ¢oziilmenin gorsel karsiligr olarak okunmalidir.

Bu toplumsal ve kiiltiirel arka plan iginde Hellenistik heykelde beden, kaslarin giicii ve oranlarin
uyumunu agan anlamlar tasiyan bir ifade aracina dontismastir. Durus, agirhik dagilimi, kaslardaki
gevseme ve gerilim, yiiz ifadesindeki belirsizlik gibi unsurlar, figiiriin ruh halini yansitan temel gostergeler
haline gelmistir. Yorgunluk, sarhosluk, ac1, kendinden ge¢me ya da biling kayb: gibi durumlar, ideal disi
olmalarina ragmen bilingli bir estetik tercih olarak 6ne ¢ikmustir. Bu yonelim, bedeni zaferin ve hakimiyetin
degil, deneyimin ve tikkenisin mekant haline getirmistir. Bu noktada bedensel tiikenis kavrami, Hellenistik
heykel sanatin1 anlamak agisindan merkezi bir onem tasimaktadur. Tiikenis, yalnizca fiziksel bir yorgunluk
durumu degil, ayn1 zamanda ruhsal bir ¢éziilmeyi ve denetim kaybini da igermektedir. Heykellerde goriilen
gevsemis bedenler, dengesiz duruslar ve savunmasiz pozisyonlar, figiirlerin yalnizca bir an1 degil, bir hali
temsil ettigini disindiirmektedir. Bu haller, gogu zaman izleyiciyle empati kurulmasini zorlastiran, hatta
rahatsizlik yaratan bir dogrudanhga sahiptir. Hellenistik donemin bu yeni beden dili, klasik kahramanlik
anlatilarindan bilingli bir uzaklasma olarak okunabilir. Artik beden, giiciin ve denetimin semboli
olmaktan ¢ok, kirilganhgin ve gegiciligin goranir kilindig bir yiizeye dontismiistiir. Bu dontistim, heykelin
yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda psikolojik bir anlat1 araci haline gelmesine zemin hazirlamistir. Beden,
figtirtin kimligini tanimlayan bir kabuk degil, igsel karmasay1 disa vuran aktif bir anlatim unsurudur. Bu
genel ¢erceve iginde degerlendirildiginde Barberini Faun, Hellenistik heykel sanatinda bedensel tiikenis ve
psikolojik ¢oztilmenin en ¢arpici temsillerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Buna kargin eser, giiniimiize
ulasan popiilerligi ve miize baglamindaki goriiniirliigiine ragmen akademik literatiirde gogunlukla smirli
tematik okumalarla ele alinmustir. Figiir, gogu ¢alismada erotik bir beden imgesi, Dionysos kiiltiine ait
eglenceli ve tagkin bir satyr tasviri ya da daha genis anlamda uyuyan figiir geleneginin bir 6rnegi olarak
degerlendirilmektedir. Bu yaklagimlar, eserin bigimsel ve psikolojik karmagikligin: agiklamada yetersiz
kalmaktadir.

Barberini Faunun bedeni, alisildik anlamda bir dinlenme ya da huzur halini yansitmamaktadir.
Figtirtin geriye dogru agilmis govdesi, kontrolsiizce yayilan uzuvlari ve savunmasiz pozisyonu, bedensel bir
rahatlamadan ¢ok, tiikenmislik ve teslimiyet duygusu uyandirmaktadir. Kas yapisinda goriilen gevseme,
bitiiniiyle bir ¢oziilmeye isaret etmemis, aksine hala varligini siirdiiren bir igsel gerilim hissi yaratmistir. Bu
ikili durum, figtiriin gergekten uyuyup uyumadigi ya da biling ile bilingsizlik arasinda askida kalmis bir hali
temsil edip etmedigi sorusunu giindeme getirmistir. Yiiz ifadesi, agzin hafifaralik olusu ve basin konumu, bu
belirsizligi daha da derinlestirmistir®. Figiir, izleyiciyle bilingli bir iliski kurmasa da bedeni tiim agikligryla
sergilenmistir. Bu durum, heykelin izleyiciye sundugu deneyimi tek tarafli ve rahatsiz edici kilmustir.
Barberini Faun, ne idealize edilmis bir tanrisal varlik ne de kahramanlagtirilmig bir figirdiir. Aksine,
tanrisal kokenine ragmen son derece insani bir kirilganhk sergilemektedir. Bu yoniyle eser, Hellenistik
heykelin bireyi yticelten degil, onu tim geliskileriyle gortinar kilan yaklagimini somutlastirmistir. Eserin
Dionysosg¢u baglami, bu bedensel ve psikolojik ¢oziilmeyi anlamlandirmak agisindan 6nemli bir arka plan
sunmaktadir. Dionysos kiiltiinde sarhosluk, kendinden ge¢me ve biling sinirlarinimn asilmasi, gegici bir
ozgtirlesme alani yaratirken, bu deneyimin ardindan gelen ¢okiis de kaginilmazdir. Barberini Faun, bu
stirecin cogkulu zirvesini degil, sonrasindaki sessiz ve agir ani temsil etmektedir. Burada uyku, bir kurtulus
ya da yenilenme hali olmaktan ¢ok kagis ve teslimiyetle iliskilendirilmistir. Beden, hazza ulagmis bir beden
degil, hazzin ardindan tikenmis bir beden olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bumakale, Barberini Faunu Hellenistik heykel sanatinda bedensel tiikkenis ve bireysel bosluk kavramlar:
ekseninde yeniden okumayr amaglamaktadir. Caligma, eseri yalnizca ikonografik bir satyr tasviri olarak
degil, ayni zamanda Hellenistik bireyin ruhsal karmagasini yansitan bir beden temsili olarak ele alacaktir.
Bigimsel ¢6ztimleme, uyku ve Dionysos¢u deneyim temalart ile psikolojik yorumlar bir arada kullanilarak,

8 Durugoniil 2018, 152.
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Barberini Faunun sundugu i¢e doniik ve sessiz dramatik anlati ortaya konacaktir. Bu yaklagim, eserin
literatiirde gogu zaman goz ard1 edilen psikolojik giiciint gortniir kilmayr hedeflemektedir.

Barberini Faun: Eserin Tanimi ve Bicimsel Analizi

Giintimiizde Miinih Glyptothek Miizesinde sergilenen Barberini Faun (fig. 1a-b) Paros mermerinden
yapilmustir’. 1820 yilina kadar Barberini koleksiyonunda bulundugu igin bu isimle anilmstir. Barberini
Faun, Romada Nero ve Domitianus bahgelerinin oldugu alanda sergilenmistir' ve orijinali MO 3. yiizyila
ya da MO 2. yiizyl bagina tarihlendirilen eserin Roma kopyasidir'!. Eser, dogal mekanla iliskilendirilen
pek gok ornekten farkli olarak, kayalik bir oturma elemanini kompozisyonun ayrilmaz bir pargasi haline
getirerek adeta kendi mekanini da beraberinde tasimasi bakimindan 6zgiin bir konumda yer almaktadur'2.
Ayrica eserin uyku ve sarhoslukla karsilastirilan diger 6rneklerine ragmen abartil 6lgegi, komposizyonel
inceligi ve ikonografik 0zgiinliigii” onu Dionysos thiasosundaki tiim diger satyrlerden ve benzer
kurgulardan ayirmaktadir.

Barberini Faun, Hellenistik heykel sanatinin figtiratif ve ifadeci karakterini agik bigimde yansitan,
mermerden yapilmis bir heykeldir. Yaklagik 2,16 m yiikseklige sahip, gercek insan olgiilerinin tizerinde
tasarlanmig olan eser', anitsallik ile bedensel yakinlik arasindaki gerilimi kullanarak izleyiciyle dogrudan
bir fiziksel iliski kurmustur. Heykelde, dogal bir kaya tizerine serilmis hayvan postu iizerinde uyuyan
oldukga kasli bir satyr tasvir edilmistir. Baginda sarmagik dallar1 ve meyvelerden olusan bir gelengi
bulunmaktadir. Bagt sol omuzu tizerine tiim agirhigini vererek yigilmus, sag kolu da yukari dogru kaldirilip
dirsekten kirilarak bagin arkasina getirilmistir'>. Figir, sirttistii uzanmus, govdesi geriye dogru agilmis ve
uzuvlari kontrolsiiz bigimde yayilmus bir pozisyonda betimlenmistir. Bu durus, heykelin kapali ve dengeli
bir kompozisyondan ziyade agik, savunmasiz ve mekana yayilan bir yapi sergilemesine neden olmus ve
esere derinlik kazandirmistir. Agirlik dagilimu belirli bir eksende toplanmamig; beden, yerle temas eden
noktalar arasinda dengesiz bir bigimde yayilmistir's. Bu durum, heykelin statik bir durus yerine gegici ve
istikrarsiz bir hali temsil ettigini diistindiirmektedir. Govdenin torsiyonu, pelvisin konumu ve omuzlarin
agst arasinda kurulan asimetri, bedensel kontroliin askiya alindig: bir an1 yansitmugstur.

Anatomik detaylar, eserin bigimsel gliciinii belirleyen temel unsurlar arasindadir. Kaslar idealize
edilmis bir sertlikten uzaktir; gevsemis, sarkmis ve yer yer agirligin etkisiyle sekil degistirmis bir yap1
sergilemektedir. Buna karsin kas dokusu tamamen ¢oziilen bir beden izlenimi de vermez. Bu kapali
gerilim, Pergamon tslubunun ayirt edici bir 6zelligidir. Kasilmig karin kaslary, i¢ uyluklardaki belirgin
siskinlik ve gogiis st boliimiindeki gerilmis tendonlar hem Zeus Altarrndaki gigant figiirlerinde hem
de Barberini Faunda gozlemlenmektedir'”. Ozellikle govde ve uyluk bolgesinde, hala hissedilen bir i¢sel
gerilim mevcuttur. Bu gerilim-gevseme karsithg, figiirin ne butiindyle bilingsiz ne de tam anlamuyla
uyanik oldugu izlenimini giiglendirmistir. Heykelde yiiz ve bas bolgesi, bedensel durusla uyumlu bir
sekilde ele almmustir. Bas, geriye dogru diismiis; boyun kaslari gevsemistir. Yiiz ifadesi belirgin bir

9  Eser, Romadaki Castel SantAngelo ¢evresinde agilan hendeklerde ele gegirilen iki heykelden biridir ve Papa VIII. Urbanusun
yegeni Kardinal Francesco Barberininin bahgelerine tasgmmustir (Herring 2016, 34; Sorabella 2007, 221).

10 Ozgan2018,231. Eserin eksik olan sag bacag, sol kolunun dirsekten asagsi, panter postunun bir kismi ve sag elin ug kistmlar
al¢1 ile sonradan tamamlanmistir. Ayrica eserin kullanimu ile ilgili olarak Durugdniil farkli onerileri aktarmustir. flk olarak
heykel, MS 1. yiizyilda, yukarida da deginildigi tizere, Nero ve Domitianusun bahgelerinde sergilenmistir. MS 2. yiizyilda ise
eser [mparator Hadrianus tarafindan kendi mozolesi iin tasarlanan alanda yer almistir. Geg Roma doneminde ise heykelin
sag tarafina agilan bir delik araciligiyla bir havuz diizenlemesine uyarlanmis oldugu 6nerisidir (Durugoniil 2018, 152).

11 Smith 2013, 155.

12 Ridgway 1971, 352.

13 Sorabella 2007, 220. Sorabella bu yayininda Barberini Faunun Midas mitinin heykelsi bir ifadesi olarak tasarlandigin ileri
stirmektedir.

14 Herring 2016, 33.

15 Sorabella 2007, 220; Ozgan 2018, 232.

16 Ozgan2018,232.

17 Sorabella2007,223. Eserdeki Pergamon stilinin varhigi heykelin, Ludovisi ve Capitolium Galatlarinin prototiplerinin tiretildigi
diisiinillen MO 230-200 yillari arasina ya da Zeus Altarrnin yontuldugu MO 2. yiizyilin ikinci geyregine tarihlenmesini de
miimkiin kilmaktadir.
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duygu durumunu net bi¢imde yansitmamistir. Agiz hafifce aralik, gozler kapali ya da yart kapalidir. Bu
belirsizlik, figiiriin iginde bulundugu halin kesin olarak tanimlanmasini zorlastirmistir. Ne huzurlu bir
uyku ne de dramatik bir ac1 ifadesi s6z konusudur. Yiiz, bedende oldugu gibi arada kalmis bir durumu
temsil etmektedir. Kompozisyon agisindan bakildiginda Barberini Faun, izleyicinin heykeli tek bir
bakis agisindan algilamasina izin vermemektedir. Figliriin uzanmis pozisyonu, ¢evresinde dolagmayi
tesvik etmekte, her agidan farkli bir bedensel vurgu 6ne ¢ikmaktadir. Bu gok yonlii algi, heykelin tiyatral
karakterini giiclendirmistir. Figiir, sahnede donmus bir an1 degil, izleyici var olduk¢a devam eden bedensel
bir hali temsil etmistir.

Barberini Faunun kompozisyonunda dikkat ¢eken bir diger unsur, figiir ile gevresindeki bosluk
arasinda kurulan iliskidir. Heykel, kapali ve ige doniik bir form anlayisi sunmak yerine, Hellenistik donem
Barok tslubunun karakteristik 6zelliklerinden biri olarak, bedeni mekana dogru agan ve izleyici alanina
tasan bir kompozisyon sergilemektedir'®. Figiirtin uzuvlarmm genis bir alana yayilmasi, gevresindeki
boslugun pasif bir arka plan olmaktan ¢ikmasina ve kompozisyonun etkin bir pargasi haline gelmesine
neden olmustur. Bu bosluk, figiirii tanimlayan ve onun bedensel halini vurgulayan bir unsur olarak islev
gormiistiir. Negatifalanin bu denli belirgin kullanimy, figiirtin savunmasizigimiartirmastir. Barberini Faun,
kendisini gevreleyen mekana karst korunakli degildir; aksine bedeni, izleyiciye tamamen agik bir bigimde
sunulmustur. Gévdenin geriye agilmasi ve genital bolgenin gizlenmeden teshir edilmesi, figiiriin kontrol ve
biling halinin askiya alindigini diisiindiirmektedir. Bununla birlikte, eser tizerine yapilan yayinlarin biytik
bir boliimiinde, faunun durusunun bedensel diirtiiniin belirleyici oldugu erotik bir bedenselligi yansittig:
gortstt hakimdir'. Bu durum, heykelin erotik bir beden imgesi olarak algilanmasina zemin hazirlasa da
ayni zamanda izleyicide rahatsizlik ve huzursuzluk uyandiran bir agiklik hissi yaratmustir. Heykelin tiyatral
etkisi yalnizca bedenin durusundan degil, ayni zamanda figtirtin izleyiciyle kurdugu tek tarafh iliskiden
kaynaklanmaktadir. Figiir, izleyiciye bakmaz; onun varliginin farkinda degildir. Buna karsin beden, tiim
ciplakhigiyla izlenmeye agiktir. Bu asimetri, izleyiciyi pasif bir gozlemciden ok, istemeden dahil oldugu bir
sahnenin tanigt konumuna itmistir. Barberini Faun, izleyiciye bir anlat: sunmak yerine izleyiciyi figiiriin
bedensel haliyle ytizlesmeye zorlamustir™. Kompozisyondaki bu agiklik ve dengesizlik, heykelin zamansal
niteligini de etkilemistir. Figtir, belirli bir mitolojik olayin anlatimindan ¢ok, gegici ve kirilgan bir ani
temsil etmistir. Bu an ne oncesi ne de sonrasi net bicimde tanimlanabilen bir durumdur. Beden, sanki
biraz 6nce yogun bir hareket ya da deneyim yasamis ve simdi bunun agirligr altinda ¢oziilmeye baslamistir.
Bu gegicilik duygusu, Hellenistik heykelin anlik halleri yakalama egilimiyle uyumludur. Barberini Faunun
bigimsel 6zellikleri, heykelin yalnizca estetik bir nesne olarak degil, ayni zamanda bedensel bir deneyimin
temsili olarak okunmasina imkan tanimistir. Denge kaybi, gevseme, mekana agilma ve savunmasizlik,
figiirtin i¢inde bulundugu ruh halinin bedensel karsiliklaridir. Bu noktada bigim ile anlam arasindaki
iliski belirginlesmis, bedenin nasil temsil edildigi, figiirin neyi temsil ettigini dogrudan belirlemistir.
Bu yoniiyle Barberini Faun, Hellenistik heykelde bedenin pasif bir tasiyict degil, anlatinin kendisi haline
geldigi rneklerden biri olarak degerlendirilmelidir.

Uyku ve Tiikenmislik Temas:

Uyuyan figtir temasi, Arkaik donem sonlarina dogru vazolar tizerinde Dionysos thiasosu ile baglantili
olarak kendini gostermeye baslamustir. Bu sahneler ¢ogunlukla kaya ya da agag tasvirlerinin oldugu
dogal ve kirsal bir ortamda yer almaktadir. MO 490-480 yilina tarihlendirilen ve Makrona ait olan bir
vazoda muhtemelen igkinin etkisiyle kendinden ge¢mis olan bir satyr, ona yaslanan bir maenad ile tasvir
edilmistir’'. Bu 6rnekte oldugu tizere bir kolun biikiilerek basin arkasina atildig1 hareket Yunan sanatinda
uyuyan figtirleri tanimlamak amaciyla siklikla kullanilmistir. Arkaik dénemden itibaren Yunan sanatinda,
Ariadne, Polyphemos, Endymion ve dev Alkyoneos gibi ¢ok sayida mitolojik karakter bu uyku pozisyonu
icinde betimlenmistir®.

18 Celik 2026, 200.

19 Herring 2016, 32.

20 Celik 2026, 200.

21 Metmuseum 06.1152.
22 Herring 2016, 43-44.
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Ozellikle mitolojik anlatilar baglaminda uyku, bedenin gegici olarak diinyadan ¢ekildigi, cogu zaman
korunakli ve olumlu bir durum olarak temsil edilmistir. Endymion figiirti, bu baglamda en bilinen
orneklerden biridir”; derin bir uykuya dalmis geng beden, ilahi temasin ve zamansizligin simgesi haline
gelmistir. Benzer bigimde Ariadne, terk edilmisligin ardindan gelen uyku haliyle betimlenmis; burada
uyku, acinin askiya alindigi ve yeniden dogusa zemin hazirlayan bir ara durumdur. Bu tiir 6rneklerde
uyku, bedeni yipratan degil, onu gegici olarak koruyan bir hal olarak sunulmustur. Figiirler genellikle
kapali, kendi igine ¢ekilmis pozisyonlarda betimlenmis ve uzuvlar kontrollii, beden mekanla sinirl bir
iliski icindedir. Kompozisyonlar, izleyicide sakinlik ve empati uyandiracak bi¢imde diizenlenmistir.
Uyuyan beden, savunmasiz olsa bile bu savunmasizlik estetik bir denge ve anlatisal bir bittnliik iginde
sunulmustur*. Hellenistik donemde uyku temasinin temsili, bu gelenekle bagini bittintiyle koparmamig
ancak onemli bir doniisim ge¢irmistir. Donemin sanati, uyku halini yalnizca mitolojik bir duraklama
olarak degil, bedensel ve ruhsal bir deneyim olarak ele almaya baslamistir. Bu baglamda uyku, dinlenme ya
da korunma anlamu ile beraber yorgunluk, sarhosluk ve biling kaybi gibi durumlarla da i¢ ice gegmistir®.
Beden, uykunun iginde ¢6ziilmis ve kontrol, yerini belirsizlige birakmistir. Bu doniistim, uyuyan figiiriin
izleyiciyle kurdugu iliskiyi de degistirmistir. Klasik ve erken orneklerde izleyici, figiirtin uyku haline
disaridan ve giivenli bir mesafeden taniklik etmektedir. Hellenistik donemde ise uyuyan beden, izleyiciyle
daha dogrudan ve rahatsiz edici bir temas kurmaktadir. Uyku, figlirti zamansiz bir ideallestirmeden
¢ikararak, belirli bir anin ve deneyimin igine hapsetmistir. Bu durum, uyuyan figiirtin estetik bir motif
olmaktan ¢ok, psikolojik bir anlati aract haline gelmesine zemin hazirlamustur.

Bu baglamda Barberini Faun, uyuyan figiir gelenegi iginde degerlendirilebilecek olmakla birlikte,
bu gelenegin sinirlarini zorlayan bir 6rnek olarak karsimiza gikmaktadir. Figiirtin bedensel durusu ve
kompozisyonu, alisildik uyku temsillerindeki huzur ve dengeyle értiismemektedir. Uyku, burada bedeni
toparlayan bir ara hal degil, bedensel ve ruhsal tikenmisligin bir sonucu olarak gortniarlitk kazanmistur.
Bu yoniiyle eser, uyku temasini yeni ve daha karanlik bir anlam alanina tagimustir. Barberini Faunda uyku
hali, bedeni yenileyen ya da koruyan bir siireg olarak sunulmamustir. Aksine, figiirtin durusu ve kas yapist,
uykunun bedensel bir toparlanmadan ¢ok, yogun bir deneyimin ardindan gelen titkenmisligin sonucu
oldugunu diisindirmistiir. Govdenin geriye dogru asirt bicimde agilmasi, uzuvlarin kontrolsiizce
yayllmast ve bedenin mekana karst savunmasiz birakilmasi, figiirin bilingli bir dinlenme halinde
olmadigini ima etmektedir. Bu uyku, istemli bir geri gekilme degil, bedeni tasryamayacak noktaya gelen bir
¢oziilmenin kaginilmaz sonucudur. Figiiriin kas yapisindaki ikili durum, bu yorumu giiglendirmektedir.
Kaslar buttintyle gevsemis degildir; ozellikle gévde ve uyluk bolgelerinde hissedilen gerginlik, bedenin
tamamen bilingsiz bir duruma ge¢medigini diisindiirmektedir. Bu durum, figiirtin uykusunu kesin bir
biling kaybi olarak degil, biling ile bilingsizlik arasinda askida kalmus bir hal olarak okunabilir kilmustir.
Beden ne tamamen terk edilmis ne de denetim altindadir. Bu baglamda Barberini Faundaki uyku,
bir rahatlama an1 olmaktan gok, bir kagis bicimi olarak degerlendirilebilir. Figiir, bedensel ve ruhsal
yorgunlugun agirligi altinda, bilingten geri ¢ekilerek varligini siirdirmeye galismaktadir. Bu kagis, kurtaric
degil; geici ve kirilgan bir durumdur.

Uyku temasinin bu sekilde dontstiirtilmesi, Hellenistik donemin insan anlayisiyla uyumludur. Birey,
artik tanrisal diizenin giivenli sinirlart i¢inde konumlanan bir varlik degil; deneyimlerinin agirhigi altinda
¢ozilen, smirlart belirsiz bir bedendir. Barberini Faun, bu kirilganhgr agik¢a gortiniir kilmustir. Figiiriin
yar1 uzanir pozisyonu, eserin tasidigi erotik iletinin biyiik bolimiini ileten temel unsurdur®. Ancak
figiire bakildiginda ilk dikkat ¢eken bedensel erotizmden ziyade uyku hali ve bu uykunun sergilenme
bi¢imidir. Bu durum figiirii ideal bir mitolojik anlatinin pargast olmaktan ¢ikararak insani bir tiikenis
haline dontstiirmastiir. Bu nedenle Barberini Faun'u, uyuyan figiir geleneginin yalnizca bir varyasyonu
olarak degerlendirmek yetersiz kalmaktadir. Eser, uyku temasmi gercek ve titkenmis bir hal olarak
sunarak, bedensel ve psikolojik bir ¢okiisii goriiniir kilmis ve bu yontiyle Hellenistik heykelde, 6zellikle

23 Smid 2017, 327.

24 McNally 1985, 153.

25 Stafford 1991-1993,110, 119.
26 Herring 2016, 37.
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Pergamon sanat geleneginde, bireyin i¢ diinyasina yonelen anlatim dilini gtiglendirmistir®”. Uyku, burada
ne huzur ne de kurtulustur, bedenin tastyamadig bir deneyimden gegici olarak uzaklasma ¢abasidir. Bu
yoniiyle Barberini Faun, Hellenistik sanatin idealden uzak, daha karanlik ve daha i¢e doniik ytiztinii temsil
etmektedir.

Dionysosc¢u Perspektif: Kendinden Ge¢me, Cokiis ve Beden

Dionysos kiiltii, Antik Yunan diistince diinyasinda diizen, 6l¢ti ve denetimle tanimlanan Apolloncu
ilkenin karsitini temsil etmektedir. Sarhosluk, kendinden ge¢me, bedensel sinirlarin agilmasi ve bireysel
bilincin askiya alinmasi, Dionysosgu deneyimin temel unsurlaridir®®. Bu baglamda Dionysos, yalnizca
bir sarap tanrisi degil, insanin bedensel ve ruhsal smirlarmi zorlayan bir ilke olarak anlagiimalidir.
Dionysos¢u deneyim, gegici bir 6zgiirlesme vadeder ancak bu ozgiirlik ¢ogu zaman bedensel ve ruhsal
bir bedel ile sonuglanmistir. Bu bakimdan satyr figiirleri, bu deneyimin mitolojik ve gorsel temsilcileri
olarak heykel sanatinda énemli bir yer tutmaktadir. Geleneksel ikonografide bu figiirler, hareket halinde,
dans eden, miizik yapan ya da cinsel taskinlik i¢inde betimlenmistir. Bedenler dinamik, kaslar gergin
ve kompozisyonlar ¢ogunlukla enerjik ve disa dontiktiir. Bu tiir temsillerde Dionysosgu cosku, bedeni
ylicelten ve canhlikla iligkilendirilen bir hal olarak sunulmustur.

Hellenistik doneme gelindiginde bu ikonografik gelenek korunmakla birlikte 6nemli bir anlam
kaymasina ugramustir. Satyr figiirleri artik yalnizca cogkunun ve hareketin degil, bu coskunun ardindan
gelen yorgunlugun ve ¢okiisiin de tastyicist haline gelmistir. Dionysos¢u deneyimin bedensel sonuglari,
heykel sanatinda daha gorantir kilinmustir. Bu noktada beden, yalnizca kendinden ge¢gmenin araci degil,
bu deneyimin agirligini tastyan bir yiizey olarak ele alinmistir. Bu dontisiim, Hellenistik bireyin ruhsal
karmasastyla yakindan iliskilidir. Dionysos¢u deneyim, artik toplumsal bir rittielin giivenli gergevesi
icinde degil, bireysel bir sinir asimi olarak algilanmaktayd:®. Heykel sanatinda bu durum, bedenin kontrol
kaybi, dengesizlik ve savunmasizlik tizerinden ifade edilmistir. Satyr figtirti, neseli bir eslik¢i olmaktan
¢ikarak, bedensel bir deneyimin ardindan ¢6ziilen bir bireye doniismiistiir. Bu bakimdan Barberini Faun,
Dionysosg¢u ikonografinin dontismis bir temsilidir. Figtir, cogkunun anini degil, sonrasing; hareketi degil,
hareketsizligi; zaferi degil, bedensel teslimiyeti betimlemistir. Bu yoniiyle eser, Dionysosgu deneyimin
romantize edilmis ytiziinden ziyade, onun bedende biraktigi izi goriiniir kilmustir. Dionysos burada bir
kutlama figiirti degil, bedeni ¢oziilen bir deneyimin ardindaki gii¢ olarak hissedilmektedir.

Dionysosqu ikonografinin heykel sanatindaki yansimalari incelendiginde satyrler, kentaurlar ve
nymphalarin ¢ogunlukla hareket, tagkinlik ve bedensel canlilik iizerinden kurgulandigr gériilmektedir.
Ozellikle ge¢ Klasik ve erken Hellenistik donem ¢rneklerinde, dans eden ya da miizik egliginde betimlenen
satyr figtirleri, Dionysoscu coskunun siirekliligini vurgulamugtir. Ornegin Uffizideki Dans Eden Satyr
tipi, bedensel denge ile hareket arasindaki ince uyumu korurken, figiir hala kontrol sahibidir’. Cosku,
bedeni dagitan degil aksine onu estetik bir dinamizm i¢inde tutan bir gii¢ olarak sunulmustur. Benzer
sekilde, Uyuyan Satyr tipolojisi de antik heykel repertuarinda bilinen bir temadir. Bu tiir 6rneklerde satyr
figiiri gogunlukla yan yatmis, bedenini kismen kapatan ve mekanla sinirli bir iligki kuran pozisyonlarda
betimlenmistir. Uyku burada gegici bir duraklama an1 olarak okunur, figiiriin bedeni gevsemistir ancak
¢oziilmis degildir. Kas yapisi hala bitiinliklidiir ve kompozisyon izleyicide dramatik bir huzursuzluk
yaratmamaktadir. Uyku, Dionysosgu deneyimin giivenli bir pargasi olarak sunulmustur®.

Pergamon ¢evresinde gelisen Hellenistik heykel geleneginde ise Dionysosgu figiirlerin daha dramatik ve
yogun bir anlati dili kazandig gorilmektedir. Burada bedenler daha torsiyonlu, yiiz ifadeleri daha abartili
ve duygusal gerilim daha yiiksektir. Yine de bu 6rneklerin biiyiik bir kisminda hareket hala merkezi bir

27 Pollitt 1986, 134.

28 Horyna 2021, 2.

29 Vogeikott 1998, 235-238.
30 Smith 2013,131-132.

31 Habetzeder 2012, 134.
32 Herring 2016, 48-50.
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rol oynamaktadir. Bedensel enerji tiiketilmis olsa bile, figtirler hala anlatisal bir eylemin igindedir. Cokiis,
tamamlanmis degil dramatize edilmis bir stire¢ olarak sunulmugtur®. Barberini Faun, bu 6rneklerin
higbiriyle tam anlamiyla 6rtiismemektedir. Figiir ne dans halindedir ne de anlatisal bir sahnenin pargasi
gibi goriinmektedir. Uyku hali, onu korunakli bir duraklama alanma tagimamus, aksine bedeni tiim
agirhgiyla mekana birakmustir. Gévdenin asir1 geriye agilmasi, uzuvlarin kontrolsiiz bigimde yayilmasi ve
figtirtin kendisini sinirlayacak higbir bedensel kapanma gostermemesi, bu eseri Dionysos¢u ikonografinin
alisildik sinirlarinin disina tagirmugtir. Bu yoniiyle Barberini Faun, Dionysosgu cogskunun degil, coskunun
bedende biraktig1 yikictizlerin temsili olarak degerlendirilebilir. Burada Dionysosgu deneyim artik bedeni
harekete gegiren bir gii¢ olmaktan ¢ikmis, onu titketmis olan bir stirecin ardindan geriye kalan hal olarak
gortniirlitk kazanmstir. Figtir, mitolojik bir eslik¢i degil, deneyimin bedelini tasiyan bir beden haline
gelmistir. Bu durum, eseri erotik ya da dekoratif bir satyr betimlemesi olmaktan uzaklastirarak, varolugsal
bir temsil diizeyine tasimustir. Barberini Faunun heykeltirashk gelenegi igindeki 6zgtinlagi, tam da bu
noktada belirginlesmektedir. Eser, Dionysoscu ikonogratiyi yiiceltici ya da romantize edici bir anlatidan
cikararak, bedensel tiikenisin sessiz ve rahatsiz edici gergekligine odaklanmistir. Coskunun ardindan
gelen bu agir durgunluk, Hellenistik donemin bireye yiikledigi psikolojik ve bedensel gerilimin giiglii
bir ifadesi olarak okunabilir. Béylece Barberini Faun, Dionysoscu temsiller arasinda istisnai bir yerde
konumlanmaktadr.

Psikolojik Yorum: Anti-Kahramanlik, Bireysel Bosluk ve Bedensel Yorgunluk

Barberini Faunun temsil ettigi bedensel hal, Hellenistik heykel sanatinda giderek belirginlesen yeni
bir insan anlayisinin gorsel ifadesi olarak okunabilmektedir. Bu anlayista beden, artik giictin, zaferin
ya da tanrisal denetimin simgesi degildir; aksine, deneyimlerinin agirhgini tastyan, smirlarina ulasmis
ve ¢oziilmeye agik bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Figiirtin ne yaptigi degil ne halde oldugu
onemlidir. Anlatidan ¢ok durum, eylemden ¢ok sonu¢ temsil edilmektedir. Bu yoniiyle Barberini Faun,
Klasik ve erken Hellenistik sanatin kahramanlik geleneginden bilingli bir uzaklasma sergilemistir. MO
4. ylizyila tarihlendirilen ve Lysipposa atfedilen Farnese Heraklesinde oldugu tizere Klasik kahraman
bedeni, kontrol, 6l¢i ve istikrarla tanimlanirken®, Barberini Faun'un bedeni kontrol kaybs, dengesizlik ve
savunmasizlik Gizerinden anlam kazanmistir. Figiir ne bir miicadele igindedir ne de bir zaferin ardindan
betimlenmistir. Aksine, bedeni tastyamayacak noktaya gelmis bir deneyimin ardindan, tim direncini
yitirmistir. Bu durum, figiirti bir anti-kahraman haline getirmistir. Anti-kahramanlik burada yalnizca
anlatisal bir tercih degil, psikolojik bir konumlanmadir. Barberini Faun, eyleyen bir 6zne olmaktan ¢ikmis,
edilgen, ¢oziilen ve kendisine birakilmig bir bedene dontismiuistiir. Bu edilgenlik figirt kiigiiltmemis,
tam tersine onu son derece insani ve kirilgan kilmustir. Tanrisal kokenli bir varligin bu derece savunmasiz
sunulmasi, Hellenistik sanatin bireyi idealize etmekten ziyade goriiniir kilma arzusunu yansitmustur.

Figtirtin bedensel ¢oziilisi, yalnizca fiziksel bir yorgunluk olarak degil, psikolojik bir bosluk hali
olarak da okunabilmektedir. Barberini Faunun uykusu, bilingli bir dinlenme siireci olmaktan uzaktir.
Figtir, kendisini toparlamak i¢in degil, artik tastyamadigi bir deneyimden geri ¢ekilmek i¢in uyumustur.
Bu geri ¢ekilme, huzur verici degildir. Beden gevsemistir, ancak rahatlamis degildir. Kaslardaki gerginlik,
deneyimin heniiz bedeni terk etmedigini gostermektedir. Bu psikolojik belirsizlik, figiirtin izleyiciyle
kurdugu iliskide de kendisini gostermistir. Figiir, izlenmeye agik halde olmasina ragmen, izleyiciyle bilingli
bir temas kurmamustir. Bu tek tarafli iliski, izleyiciyi konforlu bir seyirci konumundan ¢ikarmustir. Izleyici,
figiriin durumuna taniklik ederken, ayni zamanda onun savunmasizligina da istemeden ortak olmustur.
Bu deneyim, empati ile rahatsizhk arasinda salinmaktadir. Dolayisiyla Barberini Faun, Hellenistik
dénemin bireysel yalnizlik ve aidiyet krizlerini yansitan bir beden olarak tasvir edilmis halidir. Bitytik
politik yapilarin ve imparatorluklarin ortaya ¢iktigi bu dénemde, birey kendisini giderek daha anonim
ve giivencesiz bir diinyada konumlandirmak zorunda kalmistir. Sanatta bu durum, toplumsal ideallerden
ok bireysel hallerin temsil edilmesiyle karsilik bulmustur. Barberini Faun, herhangi bir toplulugun ya da

33 Smith 2013, 131-132.
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ritiielin pargasi degildir. Figiir, tek bagina ve kendi bedeniyle bas basadir. Dionysosgu deneyimin burada bir
cosku alan1 olmaktan ¢ikmasi da bu yalnizlik duygusunu gtiglendirmistir. Satyr figiirleri geleneksel olarak
kalabalik sahneler, senlikler ve hareketli kompozisyonlar iginde yer alirken, Barberini Faun tekil ve izole
bir beden olarak sunulmustur®. Cosku sona ermistir; geriye kalan yalnizca bedenin tasidigi yorgunluktur.
Bu yalnizlik, figiirii mitolojik bir tip olmaktan gikararak, Hellenistik bireyin ruh halini temsil eden evrensel
bir imgeye dontistiirmstiir.

Barberini Faunun bedeni, zaferin degil, yorgunlugun estetigini sunmaktadir. Bu estetik, izleyicide
hayranlik uyandirmaktan gok, bedensel ve ruhsal sinirlarin farkina varma duygusu yaratmustir. Figir, giilii
oldugu i¢in degil, ¢oztldigi igin etkileyicidir. Bu etki, Hellenistik heykelin dramatik anlatilarinin daha ie
doniik ve sessiz bir yiiziinii ortaya koymaktadir. Burada trajedi, digsal bir ¢atismada degil, bedenin kendi
agirhigini tastyamayisinda saklidir. Bu insani kirilganlik vurgusu, figtiriin kimliginin algilanis bigimini
de belirlemistir. Arkaik ve Klasik donem temsillerinde satyrler, ayirt edici fiziksel ozellikleri araciligiyla
betimlenmis ve “6teki” kimlikleri agik bi¢imde ortaya konmustur. Buna karsilik Barberini Faunda hibrit
karakteri goriintir kilan unsurlar oldukea sinirlidir. Figiirtin dogatisti kimligini isaret eden baslica 6geler
yalnizca kuyrugu ve sivri kulagidir®®. Sonug olarak Barberini Faun, Hellenistik dénemde bireyin nasil
algilandigina dair 6nemli ipuglari sunmaktadir. Figiir ne ideal bir tanri ne de kahramanlastirilmis bir
beden olarak temsil edilmistir. O, deneyimlerinin ardindan tiikenmis, bilinci askiya alinmus ve bedeniyle
bas baga kalmis bir varliktir. Bu temsil, Hellenistik heykelin yalnizca dramatik degil, ayn1 zamanda derin
bigimde psikolojik bir anlati kurdugunu gostermektedir”. Barberini Faunun giicti, tam da bu sessiz ve
¢oziilen halde yatmaktadir.

Barberini Faunun bedensel hali, yalnizca bireysel bir ruh durumunu degil, Hellenistik diinyanin kolektif
psikolojisinde giderek gortniir hale gelen yorgunluk, yonsizliik ve aidiyet kaybini da yansitmaktadir.
Klasik donemin olgiilt, dengeli ve ahlaki olarak idealize edilmis bedeni, Hellenistik evrede artik tagimasi
zor bir yiik haline gelmistir. Bu eserde beden, ideali temsil eden bir arag olmaktan ¢ikarilmis, yasanmishgin,
asirihigin ve titkenisin izlerini dogrudan sergileyen bir yiizeye dontigmiistiir. Faunun gevsemis ama
ayni anda savunmasiz durusu, Hellenistik bireyin diinyayla kurdugu iliskinin kirillganhigini goriiniir
kilmistir. Bu noktada Barberini Faun, Pergamon Okulunun dramatik anlatimiyla sik¢a karsilastirilsa da
ondan belirgin bi¢imde ayrilmaktadir. Pergamon Zeus Sunagrndaki Gigantomakhia frizleri ya da Olen
Galat heykelinde bedensel ¢okiis, hala anlatisal bir gergeveye ve ideolojik bir amaca hizmet etmektedir®.
Galat savaggisinin 6liimii trajiktir, fakat onurludur; bedensel yikim, ahlaki bir yiicelikle dengelenmistir®.
Barberini Faunda ise benzer bir denge s6z konusu degildir. Figiir ne bir diiymanin kargisinda yenilmis ne
de bir kahramanlik anlatisinin pargasidir. Cokiis, dissal bir ¢atismanin sonucu degil, i¢sel bir ¢oziilmenin
disavurumudur. Bu yoniiyle eser, Hellenistik heykelde giderek artan anti-kahramanlik egiliminin giicla
bir 6rnegini olusturmustur. Barberini Faun, ne mitolojik anlatinin merkezinde yer alan bir tanridir ne de
ideolojik bir mesaj tastyan bir figiirdiir. Satyr kimligi, onu normun disinda konumlandirmuis; ancak burada
oteki olma durumu erotik ya da negeli bir asirilik olarak degil, bedensel ve ruhsal bir yorgunluk olarak
gortniir olmustur. Bu, Hellenistik sanatin seyirciyi yiiceltici bir anlatidan ¢ok, rahatsiz edici bir yiizlesmeye
davet ettigini gostermektedir. Benzer bir psikolojik kirillganlik, Uyuyan Ariadne heykelinde de izlenebilir;
ancak Ariadnenin uykusu hala anlatisal bir beklentiyle yukliidiir. Uyku, terk edilmisligin ardindan gelecek
olan Dionysosla birlesmenin habercisidir. Barberini Faunda ise gelecek askiya alinmistir. Figiiriin

35 Pollitt 1986, 134.

36 Barrow 2015,103.

37 Altunel 2023, 988.

38 (zgan 2018, 157-158.

39 Bu ¢alismada Barberini Faun ile kargilastirma amactyla kullanilan Olen Galat, ontolojik olarak farklt iki temsil kategorisine
aittir. Ilki, Satyr tipolojisi igerisinde degerlendirilen mitolojik bir varlig, ikincisi ise tarihsel gergeklige sahip Galat kimligini
temsil etmektedir. Bu nedenle s6z konusu karsilastirma, figiirlerin tarihsel ya da mitolojik statiilerine dayali bir esitleme amaci
tasimamakta, aksine Hellenistik heykeltiraghkta bedenin ifade olanaklari, patetik anlatim, gevseme ve terk edilmislik gibi
temalarin farkli temsil kategorileri tizerinden nasil gorsellestirildigini ortaya koymay1 hedeflemektedir. Dolayisiyla burada
kurulan iliski, ikonografik ya da tarihsel bir paralellikten ziyade, bigimsel ve anlatimsal diizlemde degerlendirilmistir.

40 Apollod. Epit. E.1.
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uykusu, bir doniisiim vaadi tasimaz; yalnizca mevcut halin siirekliligini ima etmektedir. Bu fark, eseri
Hellenistik heykelde nadir goriilen 6l¢tide karamsar bir temsil haline getirmistir.

Sonug

Barberini Faun, Hellenistik heykel sanatinda siklikla vurgulanan dramatik anlati, hareket ve patetik
ifade repertuarinin 6tesinde, daha sessiz fakat ¢ok daha sarsici bir temsil bigimi sunmaktadir. Bu eser,
bedenin yalnizca eylem halindeki gerilimini degil, eylem sonrasindaki ¢okisii, gevsemeyi ve titkenmisligi
gortindr kilmistir. Boylece Hellenistik donemde bireyin sanat aracihigiyla nasil yeniden tanimlandigini
anlamak igin ayricalikli bir 6rnek haline gelmistir. Faunun bedeni, zafer ya da kahramanlk anlatisina
eklemlenmeyen nadir temsillerden biri olarak, Hellenistik bireyin ruhsal karmasasini dogrudan ve
filtresiz bir bicimde yansitmaktadir. Barberini Faun'un uyuyan bedeni, geleneksel ikonografide siklikla
karsilasilan dinlendirici ya da koruyucu uyku kavramiyla 6rtismemektedir. Burada uyku, bir ara durum
degil, bilingli bir kopus, hatta bir tiir geri ¢ekilme olarak okunabilmektedir. Dionysos¢u baglamin sagladig
sarhosluk, kendinden ge¢me ve sinirlarin ¢oziilmesi temalary, figiirtin bedensel haliyle birleserek, eseri
yalnizca mitolojik bir sahne olmaktan ¢ikarmistir. Barberini Faun, mit aracihigiyla bireyin i¢ diinyasini
agan bir aynaya dontigmiistiir. Bu yoniiyle eser, Hellenistik heykelde giderek belirginlesen ideal olmayan
beden anlayisinin da 6nemli bir halkasini olusturmustur. Klasik donemin 6l¢alii, kapali ve ahlaki agidan
tutarli bedeni yerini, agik, savunmasiz ve duygusal olarak belirsiz bir bedene birakmustir. Barberini Faunda
beden, estetik bir biitiinlikten ok, yasanmishgin izlerini tasiyan bir yiizey gibidir. Kaslardaki gerilim,
gevsemis durus ve yiiz ifadesindeki donukluk, bireyin igsel tikenmisligini dogrudan bedensel bir dille
terciime etmistir.

Barberini Faun, Hellenistik diinyanin politik, kilttirel ve cografi genislemesine eslik eden bireysel
yalnizlik ve aidiyet krizinin de gorsel ifadelerinden biridir. Merkezi otoritelerin ¢oziilmesi, kimliklerin
cogullagmast ve geleneksel deger sistemlerinin esnemesi, bireyin kendisini artik bir biitiintin pargasi olarak
degil, cogu zaman kendi i¢ diinyasina ¢ekilmis bir varlik olarak deneyimlemesine yol agmistir. Barberini
Faun'un kapalr anlatist ve dis diinyayla kurdugu kopuk iliski, bu dontisiimiin heykeltiragliktaki giiglii bir
yansimasidir. Sonug olarak Barberini Faun, Hellenistik heykelin yalnizca patetik ya da tiyatral yonlerini
degil, ige doniik, karamsar ve psikolojik agidan yogun bir anlatim potansiyeline de sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu eser, bedenin yalnizca giictin degil, kirilganligin da tastyicist olabilecegini gostermektedir.
Hellenistik sanatin gogu zaman goz ardi edilen bu yonii, Barberini Faun tizerinden okundugunda, donemin
birey algisina dair daha derin ve ¢ok katmanli bir degerlendirme yapilmasina olanak tanimaktadir. Boylece
heykel, yalnizca estetik bir nesne olarak degil, Hellenistik insanin varolussal durumunu kayda gecen sessiz
ama etkili bir taniklik olarak konumlanur.
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FIGURLER

Figiir 1a: Barberini Faun (fotograflayan B. Saint-Pol, 2007).

(https://en.wikipedia.org/wiki/Barberini_Faun#/media/File:Barberini_Faun_front_Glyptothek_Munich_218_
n2.jpg)
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Figtir 1b: Barberini Faun (fotograflayan L. Tiyamiyu, 2010).

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fauno_Barberini_head.jpg)
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SUMMARY

Hellenistic sculpture marks a decisive shift in the visual articulation of the human body, expanding
its representational scope beyond idealized form and moral exemplarity toward emotional intensity,
psychological complexity, and corporeal vulnerability. Unlike the Classical canon, which privileged
balance, restraint, and ethical clarity, Hellenistic sculptors increasingly engaged with states of excess,
fatigue, instability, and inner conflict. Within this broader artistic transformation, the Barberini Faun
occupies a distinctive position, offering a striking visualization of bodily exhaustion and psychological
withdrawal rather than heroic action or triumphant resolution. This article examines the Barberini Faun
as a key example of how Hellenistic sculpture articulates individual experience through the language of
bodily collapse and emotional ambiguity. Although the Barberini Faun is among the most recognizable
sculptures in modern museum collections, scholarly discussion has largely framed the work within limited
interpretative categories, most notably eroticism, Dionysian cult practice, or the iconography of sleep.
While these approaches are not without merit, they tend to overlook the sculptures psychological depth
and its capacity to express a broader condition of existential fatigue. This study proposes a reading that
situates the sculpture within the cultural and emotional landscape of the Hellenistic world, emphasizing
the relationship between bodily representation and individual subjectivity.

The analysis begins with a detailed formal examination of the sculpture. The figure’s reclined posture,
open and exposed body, and pronounced muscular definition convey a tension between strength and
surrender. The limbs are relaxed, yet the body remains alert in its vulnerability; the head tilts backward, the
mouth slightly open, and the facial expression resists clear emotional classification. Rather than suggesting
peaceful rest, these features evoke a state of physical depletion and psychological disengagement. The
body appears not simply asleep but withdrawn—temporarily absent from conscious interaction with the
surrounding world. In this context, sleep functions as a critical conceptual category. Contrary to traditional
representations of sleep as a state of restoration or divine protection, the Barberini Faun presents sleep
as an act of escape and a symptom of exhaustion. The sculpture does not depict a transitional moment
leading toward awakening or transformation; instead, it suspends the figure in an indeterminate state,
devoid of narrative resolution. This reading challenges conventional mythological interpretations and
invites a psychological understanding of the work, in which bodily passivity becomes a visual metaphor
for emotional depletion.

Dionysian imagery remains central to the interpretation, yet it is approached here not primarily as
a cultic reference but as a psychological framework. Dionysian intoxication, loss of self-control, and
dissolution of boundaries between body and mind are materialized through the fauns physical condition.
The satyr figure, traditionally associated with vitality, desire, and excess, is reimagined as a body drained by
its own intensity. This inversion underscores a key tension within Hellenistic art: the exploration of excess
not as liberation alone, but as a potential source of collapse and vulnerability. To further contextualize
the Barberini Faun, the article situates it within a comparative framework that includes other Hellenistic
sculptural types. The pathos-laden figures of the Pergamene School, such as the Dying Gaul, articulate
bodily suffering within a narrative of heroism and moral elevation. Although these figures display pain
and defeat, their suffering retains a sense of dignity and purpose. By contrast, the Barberini Faun lacks any
narrative justification for its condition. Its exhaustion is not the result of battle or sacrifice, but appears
internal and unresolved, marking a significant departure from heroic paradigms. Similarly, comparisons
with reclining or sleeping figures such as the Sleeping Ariadne reveal important distinctions. Ariadnes
sleep, despite its vulnerability, is embedded within a mythological trajectory that promises transformation
and renewal. The Barberini Faun, however, offers no such promise. The absence of narrative progression
reinforces the sculptures inward focus and contributes to its pessimistic tone. In this sense, the work aligns
more closely with representations of marginal or non-ideal bodies in Hellenistic sculpture, such as figures
depicting old age, poverty, or social exclusion. Yet even within this group, the Barberini Faun remains
exceptional, as it presents a youthful and physically powerful body subjected to exhaustion rather than
decline through age or deprivation.
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From a socio-cultural perspective, the sculpture reflects broader shifts within the Hellenistic world.
The expansion of political boundaries, the fragmentation of traditional civic identities, and the increasing
visibility of individual experience contributed to new forms of artistic expression. In this environment,
the body became a site for negotiating uncertainty, instability, and emotional strain. The exposed and
defenseless posture of the Barberini Faun resonates with these conditions, suggesting a loss of protective
frameworks that once structured individual identity. The sculpture thus functions not only as an aesthetic
object but also as a visual document of Hellenistic subjectivity. Ultimately, this study argues that the
Barberini Faun exemplifies a mode of representation in which bodily exhaustion and psychological
vulnerability serve as central expressive tools. By rejecting heroic ideals and narrative closure, the sculpture
articulates a deeply human condition marked by fatigue, withdrawal, and emotional ambiguity. In doing
so, it expands our understanding of Hellenistic sculpture as a medium capable of engaging with complex
inner states and existential concerns. The Barberini Faun should therefore be recognized not merely as an
erotic or Dionysian image, but as a profound exploration of the limits of the body and the fragility of the
individual within the Hellenistic world.
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